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5 LARGO

Cyberteratologie

There’s a quality of legend about freaks. Like a person
in a fairytale who stops you and demands that you
answer a riddle. Most people go through life drea-
ding they’ll have a traumatic experience. Freaks were
born with their trauma. They’ve already passed their
test in life. They’re aristocrats.

Diana Arbus”

La science-fiction a toute une évolution, qui la fait
passer des devenirs animaux, égétaux ou minéraux,
a des devenirs de bactéries, de virus, de molécules et
d’imperceptibles.

Deleuze and Guattari*

HET VERSCHIL IN DE LATE POSTMODERNITEIT

Net als in het vorige hoofdstuk ga ik eerst in op wat ik
onder de late postmoderniteit versta, voordat ik de posi-
tie van ‘monsters’ in de hedendaagse samenleving explo-
reer. De lezer die meent dat hij na de vorige hoofdstuk-
ken inmiddels afdoende bekend is met mijn opvattingen
over de postmoderniteit, kan het eerste deel overslaan en
inhaken bij de paragraaf ‘Monsters’.

De late postmoderniteit is te definiéren als het tijdperk
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MONSTERS

Door de confrontatie met een dergelijke complexe en ip.
nerlijk tegenstrijdige situatie, is de dominante postindy.
triéle cultuur gewend geraakt aan een dubbele toestanq
van afwisselend grenzeloze euforie over haar technologj-
sche toekomst en — zeker na 11 september 2001 - pa-
ranoia en angst of er iiberhaupt nog wel een toekomst js.
In dit hoofdstuk wil ik vooral uitwerken hoezeer de woe-
kering van het ‘verschil’ zich in de late, verstedelijkte
westerse postmoderniteit vertaalt in een culturele ver-
beeldingskracht die zich geheel en al in de greep bevindt
van de teratologische of monsterlijke ander. Ik probeer
een cartografie te geven van het monsterlijke in onze cul-
tuur; een teratologie te bedrijven (van ‘teras’ dat in het
Grieks zowel ‘het wonderlijke’ als ‘het monsterlijke’ bete-
kent). Monsterlijk, grotesk, mutant en superfreaky zijn
gemeengoed geworden in stedelijke postindustriéle cul-
turen, een trend die bekend staat als ‘postmoderne got-
hic’.** In zijn klassieke studie toont Lesley Fiedler aan dat
zich sinds de jaren zestig een jeugdcultuur heeft ontwik-
keld, die een sterke, doch ironische en parodistische rela-
tie met freaks op na houdt.’> De feministische cultuur
vormt daarop geen uitzondering. Sontag beschrijft hoe
de revival van culturele belangstelling voor freaks in deli-
teratuur en de cinema van de jaren zestig samenviel met
het wettelijk verbieden van de beroemde Coney Island
Freak Show.™3 De fysieke onderdrukking van freaky per-
sonen versterkte hun metaforische consumptie. Net als
bij andere bedreigde diersoorten, was het verdrijven van
freaks uit hun zwaarbewaakte territoria de vrijbrief voor
hun commercialisering in populaire kunst en cultuur.
Een van de redenen voor de hedendaagse popularite!
van dit genre, is dat de structurele ambiguiteit ervan 2t
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seer goed leent voor mult%m.edia.le toepass'ingen: visual%-
cering, dramatisering, serialisering, vertaling naar musi-
cals en allerlei soorten computerspellen. Het.l.)ubllek van
Jeze tegendraadse genres bestaat voornamelijk uit baby-
boomers, de eerste naoorlogse generatie die opgroeide
met televisie en eindeloze herhalingen van B-films. Zoals
Carroll beschrijft, zijn zij ook de generatie van het femi-
nisme, burgerrechten en andere sociale en politieke ver-
anderingen.™ Tegenwoordig is het publiek uitgebreid met
hun digitaal denkende kroost.

Freaks, nerds, androgyne types en hermafrodieten be-
volken de ruimte van diverse Rocky Horror Shows.
Drugs, mystiek, satanisme en verschillende gradaties
van krankzinnigheid staan ook op de kaart. Moord en
kannibalisme, in de jaren zestig gevisualiseerd door Ro-
mero in Night of the Living Dead, werden geérotiseerd
door Greenaway in de jaren tachtig, en drongen door tot
de mainstream in de jaren negentig met Silence of the
Lambs. De beschrijving van de hedendaagse fascinatie
voor het half mens, half dier personage zou vele pagina’s
kunnen vullen. Voorbeelden van deze trend zijn onder
andere te vinden in comics (de Ninja Turtles), klassieke
tv-series als Star Trek, platen- en cd-hoezen, computer-
spellen en cd-rom’s, videoclips en door computers ge-
maakte internet- en virtual realitybeelden. Ze zijn ver-
bonden met de drugscultuur en spin-offs daarvan in de
muziek-, video- en computercultuur. Een belangrijk deel
van deze cultuur flirt met seksuele onbepaaldheid (‘gen-
der bending’), welig tierend sinds David Bowies baanbre-
kende alter ego Ziggy Stardust.*s

. In de hedendaagse cultuur is genetische mutatie uit de
h'gh_tech laboratoria gehaald en binnengebracht in po-
pulaire cultuur. Vandaar het belang van de nieuwe mon-
Sters van sciencefiction en cyberpunk die metamorfose
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tot cultureel icoon hebben gemaakt. Bewustzijnsveray,.
dering is een trend: digitale drugs concurreren met fa;.
maceutische drugs. De hedendaagse cyberspace heef;
een onmiskenbaar teratologische touch, door de aanwag
van nieuwe monsters, die vaak niet meer zijn dan naar de
ruimte gelanceerde, klassieke iconografische representa-
ties van de monsterlijke ander. Utopisch (Close encoun-
ters) of distopisch (Independence Day), messiaans (E.T, )
of diabolisch (Alien), de intergalactische monsterlijke
ander heeft zich stevig genesteld in de verbeelding van he-
dendaagse media en elektronica. Lara Croft uit de Tomb
Raider serie leidt het genre in van de digitale heldin, post-
Barbarella maar ook post-Ripley (uit de Alien serie) en
buitengewoon gothic.

Een andere opvallende trend is de opkomst van seksu-
ele rand- en tussenfiguren, vooral dubbelgangers, zombies
en vampieren, inclusief lesbische vampieren en andere
homoseksuele mutanten, die in het A1Ds-tijdperk specia-
le belangstelling lijken te genieten. Dit geldt niet alleen
voor ‘lage’ populair culturele genres, maar net zo sterk
voor relatief ‘hoge’ literaire genres, zoals is te lezen in het
werk van auteurs als Angela Carter*®, Kathy Acker',
Martin Amis*8, Joanne Russ*® en Fay Weldon?°. De suc-
cesstatus van horrorverhalen, misdaadromans, science-
fiction en cyberpunk wijst op een nieuw ‘posthumaan’
technoteratologisch fenomeen dat afwijkingen van de
norm of mutanten boven meer conventionele menselijke
personages stelt. Becker stelt dat deze neogotische genres
ook iets van de bevrijdende kracht van de postmoderne
conditie uitdrukken, door emotie en exces weer Op de
maatschappelijke agenda te plaatsen. Ook stelt ze dat
‘een van de geheimen van het aanhoudende succes van
gothic is verbonden met sekse: het is zo krachtig omdat
het zo vrouwelijk is’.> Een deel van deze vrouwelijke la-
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ding zit volgens Becker in het exces en het vervagen van

renzen, waarbij niet alleen de grenzen van het klassieke
gotische genre worden overschreden, maar ook die van
pulp, porno, parodie en andere po_stmoderne subge_nres.
In die hoedanigheid vormt d.e gothzc-cultuur een serieuze
uitdaging voor de cultuurkritiek.

HEDENDAAGS FEMINISME

Feminisme maakt onmiskenbaar deel uit van de hierbo-
ven beschreven cultuur. De hedendaagse feministische
expressies zijn evenzeer een gepassioneerd parodistisch
en paradoxaal onderdeel van het cybermonsterlijke uni-
versum als willekeurig welke andere sociaal-culturele te-
genbeweging. Het feminisme draagt actief bij aan de te-
ratologische technoverbeelding van deze tijd, met nadruk
op hybride en gemuteerde identiteiten en transgenderli-
chamen. Neem bijvoorbeeld de computerkunst van Lin-
da Dement in Cyberflesh Girl-Monster.** Dement speelt
hierin met de grenzen van het lichaam, door op grafische
oppervlakken erudiete theoretische citaten te vermengen
met organen die zijn gemonteerd in monsterlijk ongewo-
ne vormen.?3 Dit is een belangrijke manifestatie van het
debat over de positie van vrouwelijkheid in de postmo-
derniteit, een debat dat, zoals Griggers stelt, voortkomt
uit het register van het onrepresenteerbare. Buiten het
onzegbare ziet zij ‘morbide symptomen’ die nog in kaart
gebracht moeten worden, zoals ’het boulimische kotsen
van het giftige moederlijke, de anorectische weigering
om de fallus binnen te laten, het zenuwzwakke infuus
Yan sociale vrouwelijkheid als langzame zelfmoord’.*
Met haar onnavolgbare stijl plaatst Griggers de beli-
chaamde vroyuw in de zeer turbulente zone van ontbon-
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den subjectiviteit. De opsomming van psychopatholog;.
sche ziektebeelden die zij geeft, vormt het kader voor ge
pathetische dan wel despotische positie van (voorname.
lijk) witte vrouwelijkheid binnen de hedendaagse postip.
dustriéle cultuur. Daarnaast staan de beelden voor ver-
schillende gradaties van monsterlijkheid.

Een andere vorm van monsterlijkheid heeft zijn intre-
de gedaan in de hedendaagse cultuur in de vorm van eep
soort transseksuele verbeeldingskracht. De junkielook
van de modellen uit de Calvin Klein-reclamecampagnes
en het succes van anorectische topmodellen als Kate
Moss hebben het lichaam gemodelleerd naar het abjecte:
hybride gemuteerde lichamen lijken de trend. Het anorec-
tische lichaam heeft het hysterische lichaam vervangen
als psychopathologisch symptoom van vrouwelijkheid en
de bijbehorende ongenoegens. De abjecte junkielicha-
men in Trainspotting konden rekenen op grote culturele
weerklank en ongekend succes. Het monsterverbond tus-
sen homoseksualiteit, drugs en cybertechnologie werd
aangekondigd in de psychedelische, narcotische film Li-
quid Sky, waarin dodelijke buitenaardse lichaamsmachi-
nes zich als een virus over het postindustriéle landschap
verspreiden. Ze verleiden, verwekken kosmische orgas-
men en laten mensen verdwijnen door ze te vermoorden
op het moment dat ze een orgasme beleven. De buiten-
aardse wezens zijn uit op de roesverwekkende stoffen die
tijdens het orgasme worden afgescheiden.

Een koelere, meer ironische fijngevoeligheid, met een
vleugje sadomasochisme is te vinden in de hedendaagse
versie van No more nice girls. Mae West heeft de plaats
van Rebecca West overgenomen als moeder van het fem-
nisme, zoals Madonna beweert in haar album Sex.””
Cyberfeminisme propageert in al haar veelvoudige rizo"
matische kenmerken een monsterlijke of hybride verbeel-
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. Badgirlszijnin de mode en zij brengen een teratolo-
d.' o verbeelding met zich mee. In de woorden van Ma-
g.lsCh{:Vamer: 'In rockmuziek, in films, in fictie, zelfs in
rmranogmﬁe gaan vrouwen zelf aan de haal met het demo-
ﬁ?sche vrouw-beest. De bad girl is teg,enwoorc'iig dg hel-
din, en zonde is sFandaard amusement .26 De gigantische
ijzervretende nin]a-mut.ailnt.barbles staan te.t‘rappclen!

Mary Russo beschrijft in haar belangrijke werk over
het vrouwelijke groteske de fascinatie voor freaks in de
jaren negentig als een reactie op de normaliserende en
normatieve elementen van het feminisme, die gedeeltelijk
voortkomen uit een generatieverschil. Russo stelt dat het
Amerikaanse feminisme gedurende de jaren tachtig een
normaliseringsproces heeft doorgemaakt, als reactie op
de conservatieve weerstand en de negatieve beeldvor-
ming over feministische vrouwen in de media. Uit angst
gemarginaliseerd te worden, kozen feministes voor een
geruststellende aanpak die leidde tot afkeuring van al het
‘rare, gevaarlijke, onderdrukte, excessieve, onwettige en
vreemde’.?” Walters bevestigt deze observatie en toont
aan dat het obsessieve streven van Amerikaanse feminis-
ten naar respectabiliteit op zijn beurt een tegenreactie
heeft opgeroepen van kleinburgerlijke Amerikaanse got-
hic of horror.® Op deze manier overlappen freaks en
monsters met het groteske in de hedendaagse politieke
verbeelding. In navolging van het werk van Kristeva en
Bakhtin definiéert Russo het vrouwelijke groteske als een
ruimte van transgressie: ‘het horrordomein bij uitstek.’?9
Het markeert de terugkeer van alles wat in de late post-
moderniteit werd verdrongen in het politieke onbewus-
t¢, uitgedrukt in een carnavaleske cultuur van exces, ge-
vaar en het abjecte. Volgens Russo valt de freak samen
. }_1€t groteske, als een lichamelijk, maatschappelijk en
politiek type dat uit js op rebellie.

167



LARGO

De teratologische verbeelding geeft uitdrukking aan
de maatschappelijke, culturele en symbolische mutaties
die plaatsvinden binnen de technocultuur.3° Een klassiek
regime van beeldvorming is daarvan de oorzaak. Van het
panoptische oog, beschreven door Foucault, tot de alom-
tegenwoordigheid van televisies, bewakingscamera’s en
computerschermen, is het de visuele dimensie van mo-
derne technologie die haar allesdoordringende macht be-
paalt3*. Terwijl de voortrazende elektronische revolutie
een hoogtepunt bereikt, wordt het steeds duidelijker dat
de lichaamsloze blik een botsing van virtuele ruimtes te-
weegbrengt, waarmee we in toenemende mate van inti-
miteit moeten samenleven. In die context hebben femi-
nistische theoretici gewezen op de genoegens, maar ook
op de gevaren van ‘beeldpolitiek’>* en beeldvormingspo-
litiek33, vooral op het terrein van biotechnologie.>4 Hoe-
wel de aandacht voor beeldvorming nihilistische theore-
tici van de postmoderne esthetica aanmoedigt om het li-
chamelijke zelf te reduceren tot een oppervlak voor beel-
den en te onsteken in een euforische lofzang op virtuele
belichaming, is het feministische antwoord voorzichtiger
en ambivalenter.35 Dat antwoord bestaat uit het bena-
drukken van de zowel bevrijdende als eenzijdige toepas-
sing van nieuwe technologie.3¢ Volgens hen is het nodig
om nieuwe figuraties van hedendaagse vrouwelijke sub-
jectiviteit te ontwikkelen, die recht doen aan de tegen-
strijdigheden van het technologische universum.

HEDENDAAGSE SCIENCEFICTION
Sciencefiction, horror en cyberpunk zijn populaire g€

res — vaak marginaal en hybride - die een treffende cultu-
rele illustratie vormen van de maatschappelijke verande-
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ringen die gaande zijn. Ze laten zowel. utopische als dis-
topische elementen zien van Fle menseh)!(e seksualiteit en
reproductie. Ze vormen een ideale voedingsbodem om te
verkennen wat Haraway liefkozend beschrijft als ‘de be-
loftes van monsters’.37

sciencefiction wil ik graag verdedigen als ideeénlite-
ratuur met een serieuze filosofische inhoud en de kenmer-
kende intentie om morele boodschappen over te bren-
gen. Er bestaat een onderscheid tussen fantastische, ma-
gische en zuivere sciencefiction. Smith stelt dat ‘absurdis-
tische, existentialistische literatuur, van het soort waarin
mensen zonder enige verklaring in kakkerlakken veran-
deren, geen sciencefiction [is]’.3® Deze nogal reductionis-
tische houding echoot het traditionele standpunt van
Todorov, dat zelfs fantastische literatuur de morfologi-
sche normaliteit en de morele normativiteit van het hu-
manistische wereldbeeld niet mag aantasten.?® Meta-
morfosen zijn prima, zolang ze onschuldig en beheers-
baar, oftewel antropocentrisch en moraliserend zijn. De
rest doet niet ter zake. Ik wil hier het idee verdedigen dat
sciencefiction juist een verschuiving van het wereldbeeld
teweegbrengt, weg van het menselijk epicentrum, en dat
het een continuiim weet te scheppen van dierlijke, mine-
rale, vegetatieve, buitenaardse en technologische werel-
den. Sciencefiction leidt naar een posthumanistisch en
biocentrisch wereldbeeld. Volgens Laurie Anderson maakt
de antropocentrische aard van dit genre het mogelijk om
het raadsel van de ‘menselijke natuur’ en het bijbehoren-
de psychologische repertoire te doorbreken en andere
mogelijke werelden te ontdekken.4°

Ik waardeer hedendaagse sciencefiction juist omdat zij
een treffende beschrijving geeft van de verspreiding van
verschillende ‘verschillen’ in een tijdperk van geavan-
ceerde technologie en genetische manipulatie. De com-
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plexiteit die daardoor ontstaat gaat voorbij aan een sjp,.
plistische tegenstelling tussen zelf en ander, en veroor-
zaakt zo een crisis in de verdeling van gelijkheid en ver.
schil.+* De monsterlijke verbeelding haalt haar ontwrich-
tende kracht uit het feit dat zij de culturele angst voor
deze verschuivende grenzen uitdrukt. Carroll stelt dat
juist verstoring van culturele normen en de morele orde,
sciencefiction tot een echt genre maakt.4* Bovendien
wordt meestal de ‘ander’ gecast voor de rol van bedrei-
gend monster. De ander belichaamt een ontologische on-
behoorlijkheid die bij de toeschouwer tot fascinatie en
afschuw leidt. .

Scholes heeft deze vervreemdingstechniek beschreven
als potentieel verwarrend, maar vaak ook enthousiasme-
rend, omdat zij zowel mogelijke gevaren als oplossingen
voorspiegelt.43 Sciencefiction vervult een didactische en
utopische functie door de constructie van ‘fabulaties’: zij
creéert voor ons denken belangrijke en moreel relevante
blauwdrukken. Als zodanig is zij niet alleen van nut voor
de maatschappij, maar ook voor de wetenschap, waar
verbeelding en reflectie nodig zijn om vooruitgang te
kunnen boeken. In haar dialoog met Scholes, lanceerde
Barr44 de term ‘feministische fabulaties’, waaronder
zij sciencefiction, utopische romans en fantasy-romans
schaarde, maar ook de meer gangbare fictie van Virginia
Woolf, Gertrude Stein, Djuna Barnes en Doris Lessing,
waarin traditionele verhalen, waarden en mythen wor-
den geherstructureerd. Deze nieuwe vorm van sciencefic-
tion gaat over seksuele metamorfosen en mutaties. Lefa-
nu beweert dat sciencefiction als reactionair cultureel
genre is ontstaan tijdens de jeugdige rebellie van de jaren
zestig: zij gaat in tegen de conventies van zowel realisti-
sche als fantastische literatuur.45 Met een politieke la-
ding destabiliseert zij de autoriteiten op alle fronten en
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creéert daarmee cen erlcbtbare voedingsbodem voor
experimenten van femlr}}stlsche auteurs. Angela Carters
«New Eve’ verandert bijvoorbeeld van een man in een
orouw, net als Virginia Woolfs Orlando. De ‘Female
Man’ van Joanna Russ schippert tussen de seksuele po-
len en opent daarmee nieuwe mogelijkheden. Personages
van Ursula LeGuin bepalen zelf hun seksuele kenmerken,
afhankelijk van degene op wie ze verliefd worden. De
meeste van deze mutaties zijn manieren om seksualiteit
en verlangen te verkennen onder extreme druk of in een
andersoortige wereld.

DE VERBEELDING VAN RAMPSPOED

De huidige manifestatie van fascinatie voor het monster-
lijke kan in verband worden gebracht met het historische
verschijnsel van ‘postnucleaire gevoeligheid’4¢, ook be-
schreven als het ‘posthumanistische’ dilemma.47 Het nu-
cleaire tijdperk laat zien dat wetenschap en technologie
ons in een permanente staat van angst omtrent heden en
toekomst hebben gestort. De denkbaarheid van een nu-
cleaire ramp gaat bijna ten koste van de populariteit van
het horrorgenre, dat is gebaseerd op de ondenkbaarheid
van de toekomst. Jameson volgt deze lijn en ziet science-
fiction als het “politiek onbewuste’ van onze cultuur en
daarmee als symptoom van de ‘dood’ van de toekomst
van het laatkapitalisme, veroorzaakt door een cultureel,
ideologisch en technologisch einde der tijden.+® Deson-
danks roemt Jameson sciencefiction vanwege het los-
makeq van wetenschap uit de wereld van verbeelding en
fantasie. De ‘apocalyptische verbeelding’4® speelt vol-
(giens Ketterer met religieuze en morele thema’s: zij bena-

rukt dat onze cultuur er van het begin af aan toe is ver-
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oordeeld uit te sterven. Johnson volgt dezelfde koerg
binnen een deconstructivistisch perspectief.s° In haa;
commentaar op Mary Shelleys The Last Man beschrijft
Johnson dat in moderne literatuur serieus rekening
wordt gehouden met de dood van de toekomst, met het
uitsterven van de mensheid. Haar tekst voert ons mee
over de grenzen van het overdenken van onze sterfelijk-
heid en versterkt daarmee paradoxaal genoeg het leesple-
zier van de lezer. Sontag associeert sciencefiction met de
verbeelding van rampspoed en de schoonheid van vernie-
tiging.5* Hoe grootschaliger de ramp, hoe beter. Deze in-
gebouwde wreedheid is een raakvlak van sciencefiction
en horror. Door een condensatie van gebeurtenissen op
micro- en macroniveau (de nucleaire ontploffing en zie-
kelijke kleinburgerlijke ‘normaliteit’) weet sciencefiction
de angst proportioneel te verhogen.

Het genre van sciencefiction weerspiegelt en vergroot
de algemene angst voor onvermijdelijke catastrofes. De
angst voor een dreigende ramp is volgens Massumi een
bouwsteen van het culturele en politieke klimaat van het
laatkapitalisme.5? Er is geen vijand meer, maar de voort-
durende mogelijkheid van virtuele vijanden is overal om
ons heen. Massumi ziet angstmanagement en de alomte-
genwoordigheid van angst als sleutelbegrippen. Hij defi-
nieert deze in navolging van Deleuze en Antonio Negri
als de ‘ongeluksvorm’, de gebeurtenis die de subjectposi-
tie vormgeeft in de nieuwe wereldwanorde. Massumi be-
spreekt de vanzelfsprekendheid van vrees en angst tegen
de achtergrond van ideologisch verval, wat niet hetzelfde
is als de nederlaag van de ene ideologie (commuﬂi.sme)
door toedoen van een andere (kapitalisme), maar juist de
nederlaag van de ideologie zelf. Sinds het einde van ('ie
koude oorlog in 1989 is in Europa en met name I
Noord-Amerika een nieuwe situatie ontstaan die het €l
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Je inluidt van de binaire oppositie tussen Yrijheid en dic-
catuuf, door Reagan en Qeorge Bustl senior l?egroet a.l.s
Jestrijd vande democratie tegen het ev.zl empire’. De vij-
,nd wacht niet meet buiten, h}] zit nu bmnen.. En wat we
vroeger ‘oorlog’ noemden, vindt nu plaats in de eigen
straat. Terrorisme is de hedegdaagse vorm van overheer-
sing. Het geweld is willekeurig: de fatale kogel kan l.etter-
lijk op ieder moment overal vandaan komen en kan ieder-
cen raken. Blind toeval. Het ongeluk of de catastrofe, de
constante dreiging van een ramp, op elke willekeurige
plaats en tijd: dat is de politieke economie van de angst
die ons bestaan dicteert. Een kleurrijke illustratie hier-
van is de film DIAL H.L.S.T.O.R.Y. van Johan Grimonprez
uit 1998, een aaneenschakeling van neerstortende vlieg-
tuigen. Veiligheid heeft het leven de rug toegekeerd.

De ramp dreigt van binnenuit, of zoals Massumi het
scherpzinnig formuleerde: ‘the accident is imminent, but
also immanent.” De dreiging is hier en nu, opgegaan in
het meest alledaagse en intieme bestaan. De algemene
sfeer van rampspoed gaat gepaard met de afbraak van ge-
vestigde identiteiten en verwantschapsrelaties. De vijand
is in de economie van de angst virtueel geworden en
wacht geduldig tot hij werkelijkheid wordt: als kind,
vrouw, buurtbewoner, A1Ds-virus, broeikaseffect of als
de zoveelste computercrash. De vijand is niet gespecifi-
ceerd, omdat hij een algemeen element is geworden, een
prototype dat op vele fronten inzetbaar is; de ramp zal
zich absoluut voltrekken, het is alleen de vraag wanneer.
Hedendaagse politick is angstmanagement, opgewekt
door deze dreiging van binnenuit. Angst en paniekaan-
vallen worden door de media doorgegeven en geprodu-
ceerd, middels voortdurende live verslaggeving van de
€ne na de andere ramp, overal en altijd.

Conceptueel is angst de vertaling van de dubbele on-

173



LARGO

eindigheid van al wat mogelijk is. Het is de meest econo.
mische uitdrukking van de rampspoed als subjectvorm
van het kapitaal: ‘zijn als virtueel zijn, virtualiteit gere-
duceerd tot mogelijke rampspoed, commercialisering
van de rampspoed, commercialisering als het spook van
de voortgang op de bedreigde plek.53 Consumptie, het
verwerven van bezit, is een dwangmatigheid die de be-
klemming van deze markteconomie het beste illustreert.
Deze economie beroept zich op krachten die buiten haar
macht liggen en vormt daarmee een voortdurende be-
dreiging voor zowel haar eigen voortbestaan als het
onze. Postindustriéle subjectiviteit draait om consump-
tie, voortdurend crisismanagement en uitbuiting van
haar eigen tegenstrijdigheden. Door consumptie wat be-
treft functie gelijk te schakelen met de orgiastische vol-
trekking van angst, zijn westerlingen hun eigen monsters
geworden. In navolging van het lichamelijke materialis-
me van Deleuze, geeft Massumi een kwalitatief verschil
aan tussen winnaars en verliezers in de huidige economi-
sche wereldwanorde. De winnaars zetten hun geld in en
de verliezers hun lichaam. Neem als voorbeeld de domi-
nante categorie van de cyborg of het technolichaam: deze
roept nogal tegenstrijdige noties en waarden op. De cy-
borg is enerzijds verbonden met een abstract beeld of ver-
commercialiseerd spookbeeld (Schwarzeneggers Termi-
nator). Anderzijds verwijst de cyborg naar nadrukkelijk
belichaamde, concrete en werkelijkheid geworden sub-
jectposities, namelijk die van de veelal anonieme, onder-
betaalde, uitgebuite lichamen van arbeiders — vaak
zwart, of ze nu autochtoon of allochtoon zijn — op wie de
technologische revolutie teert.54

Visualiseringspolitiek zit in dit argument ingebakken:
door hun onderbelichte anonimiteit lossen de arbeiders
op in hun uitgebuite lichamen en worden ze onzichtbaar.
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De dominante subjectpo§itie i§ d.aarentegen een scherpe
ecrgave van een unigke 1§lent1te1t, en heeft geen Proble-
men met zichtbaarheid bnnneq de spookeconomie van
gOeden:ncirculatie. De kleur wit, de kleur van lijken en
sombies, speelt volgens Richard D?'er een regulerende rol
bij het verkrijgen van zichtbaarheid en een vastomlijnde
identiteit, tegenover de onderbelichte anonimiteit van de
cerschoppelingen en de zwakkeren.5S

DE MONSTERLIJK VROUWELIJKE MOEDER

In de huidige politieke catastrofale economie, is het vrou-
welijk lichaam het toneel bij uitstek van gruwelijke ge-
beurtenissen. Lefanu heeft gewezen op de structurele
analogie die in sciencefiction bestaat tussen de vrouw als
de tweede sekse en het buitenaardse wezen of de mon-
sterlijke ander in postindustriéle maatschappelijke nacht-
merries.’¢ Ze worden opgenomen in de algemene catego-
rie van ‘verschil’ en beschouwd als minderwaardig en
dus beangstigend. Lefanu trekt dit inzicht verder door in
haar stelling dat vrouwelijke sciencefictionauteurs de
verstandhouding onderzoeken tussen vrouwen en bui-
tenaardse wezens. Dit resulteert in een corpus van scien-
cefictionteksten met een uitgesproken programmatisch
karakter; niet zozeer door bevestiging van het vrouwelij-
ke op essentialistische en moralistische wijze, maar door
bet problematiseren en deconstrueren van de tweedeling
inseksen. De Lauretis is het eens met deze analyse en stelt
dat hedendaagse sciencefiction het klassieke conflict tus-
sen Ut_Opie en distopie overstijgt en afstevent op een hete-
fotopie.57 Dit houdt in dat sciencefiction traditionele be-
Fekt?nlssen van het vrouwelijke ondermijnt. De ‘Vrouw’
1S niet langer de belichaming van de Ander van de Gelij-
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ke: ze is vervangen door vrouwen van vlees en bloed, in
alle schakeringen en variaties.

De scheiding tussen vrouw en vrouwelijkheid bete.
kent een aantasting van de positie van het moederlijke a5
instituut en belichaming. Daarom zijn verhoudingen tys-
sen de sekse, seksualiteit, reproductie en alternatieve
ecologische en technologische systemen belangrijke on-
derwerpen in sciencefiction. Het referentiekader wordt
in eerste instantie nog steeds gevormd door de driehoek
wetenschap, technologie en wereldheerschappij. Zelfs de
meest distopische feministische sciencefiction, zoals Mar-
garet Atwoods The Handmaid’s Tale, is structureel tech-
nofiel. Feministische sciencefiction neemt afstand van de
traditionele weerstand van vrouwen tegen biotechnolo-
gie. Dit wordt het beste geillustreerd door Gena Coreas
‘moedermachine’ of ‘reproductiebordeel’, waarin vrou-
wen volledig onderworpen zijn aan mechanische voort-
planting.s® Het was Dorothy Dinnerstein die voor het
eerst het idee beschreef van technologie als onderwerping
van de vrouw aan de mechanische krachten van de
man.5® Door Mumfords idee van de ‘megamachine’ toe
te passen op de feministische beweging, stelt Dinnerstein
het gigantisme, de bureaucratie en de algehele grootscha-
ligheid van de maatschappij aan de kaak, waarmee ge-
avanceerde technologie gepaard gaat. Tegenover de
kunstmatigheid van de hedendaagse cultuur stelt zij een
organischer, leven brengend vrouwelijk wereldbeeld.

Dit standpunt wijkt af van een andere opvallende stro-
ming binnen feministische non-fictie, waarin veel posi-
tiever wordt ingegaan op de utopische aspecten van de
wetenschappelijke en technologische cultuur. Het meest
sprekende voorbeeld is afkomstig van Shulamith Firesto-
ne. Haar meesterwerk The Dialectic of Sex zou niet al-
leen de theoretische en politieke praktijk van de tweede
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feministische golf beinvloeden, maar ook de fictie van
schrijvers als Piercy, Russ en Gearhart.®° Firestone verte-
genwoordigt de technofiele stroming binnen het feminis-
me, een minderheidspositie tot de opkomst van de cyber-
feministen eind jaren tachtig.®* Cybernetisch feminisme
gelooft in het gebruik van technologie in alle domeinen
van maatschappelijke interactie, inclusief voortplanting,
om vrouwen te bevrijden van de geestdodende slavernij
van pijnlijke werkzaamheden, de onderwerping aan het
kerngezin en mannelijk geweld. De bevrijding van de
mensheid van haar onderwerping aan de achterhaalde
natuurlijke orde is het ultieme doel van technologie in Fi-
restones utopie.

In sciencefiction worden de meeste fysieke en morfo-
logische mutaties uitgedrukt in termen van monsterlijk-
heid, abjectie en horror. In feite wordt in dit genre het
hele gotische repertoire geplunderd en gerecycled. Bin-
nen de horror vindt een fundamentele verschuiving
plaats door de opheffing van de categorische grenzen tus-
sen de mens en zijn anderen: geracialiseerde of etnische
anderen, dieren, insecten of kunstmatige en technologi-
sche anderen. Het vervagen van fundamentele verschil-
len en het oproepen van paniek en chaos zijn daarmee de
belangrijkste functies geworden van horror. Omdat het
monsterlijke lichaam de typische taak vervult van het
wijzertje op de verschilmeter, is een blind date met de
vrouw eerder regel dan uitzondering. In het postnucleaire
cybertijdperk is het contact tussen het moederlichaam en
detechnologische machine intens. De hedendaagse ‘mon-
sterlijke ander’ vervaagt de grens tussen organisch en
kunstmatig en overbrugt daarmee de politieke kloof tus-
Sen technofobie en technofilie. Het probleem van de
grenzen van identiteit laat zijn monsterlijke gezicht weer
2ien. In de sciencefiction ligt de theoretische uitdaging in
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het vinden van een nieuwe definitie van het technof;.
chaam, die recht doet aan zijn uniciteit zonder te very,|.
len in een nostalgische herwaardering van het wezenlijke
zelf, en in het vinden van een manier om seksueel verschj
te beschrijven in termen van structurele asymmetrie,
Verschillende feministische theoretici hebben gesteld
dat in sciencefiction horrorfilms in het bijzonder het
moederlichaam, zwangerschap en geboorte worden ver-
kend.6* In het genre wordt gespeeld met de fundamentele
mannelijke voortplantingsangsten door die te verplaat-
sen. Dit gebeurt meestal naar het moederlichaam, dat
wordt voorgesteld als de gruwelplek bij uitstek: een mon-
sterlijke verschijning. Alle sciencefictionlezers weten dat
sinds Frankenstein in sciencefiction wordt gefantaseerd
over hoe wetenschap en technologie het lichaam, en dan
met name het voortplantende lichaam, beinvloeden.
Sciencefiction presenteert alternatieve methodes voor
voortplanting en geboorte, variérend van kinderachtige
tot monsterlijke beelden. Buitenbaarmoederlijke geboor-
ten spelen in sciencefiction een belangrijke rol. De vrouw
als moeder van monsters en de monsterlijkheid van vrou-
welijke genitalién zijn fundamentele elementen binnen
dit genre, en de belangstelling daarvoor is in de afgelopen
jaren sterk gegroeid. Sciencefictionhorror gunt ons een
blik in het binnenste van buitenaardse personages die
worden gecodeerd als vrouwelijk, omdat ze reproduceren
en toch bedreigend blijven. Psychoanalyse, in het bijzon-
der Freuds essay over de medusakracht van vrouwelijke
seksualiteit, benadrukt de occulte, monsterlijke krachten
van het moederlichaam en de onpeilbare diepte van vrou-
welijke genitalién, en maakt daarmee de moeder als mon-
ster tot een invloedrijk opos. Naar aanleiding van Kris-
teva’s werk over horror3, op haar beurt geinspirect
door Mary Douglas’ antropologisch onderzoek naar o
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schuld en gevaar, verbindt Creed de ambivalente struc-
ruur van de moeder-vrouw met religieuze taboes omtrent
perversies en smerigheden, zoa.ls verval, dood, mensen-
offers, moord, uitwerpselen en incest. Creed ontleedt het
Jdominante cliché van de monsterlijke moeder in een aan-
tal terugkerende beelden: de monsterlijke baarmoeder,
de onweerstaanbaar weerzinwekkende lesbische vampier
en de castrerende moeder. Het horrorelement ontstaat
door het spel met een ontwrichte en gefantaseerde moe-
derrol, die tegelijkertijd de sleutel vormt tot geboorte en
dood en zo het onderscheid daartussen doet vervagen.

Als vervolg op het vorige hoofdstuk zal ik nu een car-
tografie schetsen van het vrouwelijk monsterlijke, zoals
dat wordt voorgesteld in sciencefictionfilms, onderschei-
den naar verschillende relaties met menselijke reproduc-
tie.

Ten eerste zijn er films waarin wetenschappers het re-
productieproces manipuleren om machinaal mensen te
creéren. Het klassieke voorbeeld hiervan is de serie Fran-
kenstein-films, waarin een gestoorde wetenschapper toe-
geeft aan de impuls om God te spelen en leven te schep-
pen naar zijn evenbeeld, waarbij hij per ongeluk een af-
wijking creéert. In The Bride of Frankenstein is het mon-
ster zo lelijk dat zelfs zijn verloofde hem afwijst. Dit
soort films geeft een vrij modernistisch beeld van de
macht van wetenschap en technologie, die worden ge-
zien als bedreigend voor de humanistische geest. Het
meesterwerk in dit genre is Metropolis, waarin het vrou-
welijke lichaam een dubbelganger in de vorm van een ro-
bot krijgt, symbool van de ambivalente technologische
toekomst van de mensheid. De technologische toekomst
qudt belichaamd door een vrouwelijke robot, een ma-
chinale vamp die de arbeidersopstand aanvoert en ver-
volgens op de brandstapel belandt.54
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Ten tweede zijn er de beelden van de bevruchting van
de vrouw door allerlei vreemdsoortige wezens. In T,
Fly wordt een vrouwelijk lichaam het terrein van het op-
bekende, een hybride mengeling van menselijke en njet-
menselijke trekken. In Inseminoid wordt een vrouw be-
zwangerd door een buitenaards wezen dat de wereld wi
vernietigen. David Cronenberg laat in The Brood een
vrouw monsterlijke dwergen op de wereld zetten, die
worden geboren uit een zak die aan de zijkant van haar
buik is bevestigd. Dit thema kan worden gezien als een
variatie op duivelse bezetenheid, waarnaar duidelijk
wordt verwezen in Rosemary’s Baby. Films zoals It’s Alj-
ve! laten varianten zien van satanische geboorten. Vrou-
welijke geslachtsgemeenschap met zombies wordt ver-
kend in Village of the Damned.

Ten derde zijn er vrouwen die copuleren met machines
(Xtro, Inseminoid), waaruit monsterlijke hightech we-
zens voortkomen. Sommige robots, mechanisch gebo-
ren, worden mens/elijk door genegenheid, liefde en ver-
langen, zoals in Darryl, Terminator 2, The Man Who
Fellto Earth, The Man Who Folded Himself. In de Alien-
serie fungeren menselijke lichamen als nest voor mon-
sterlijke embryo’s die geboren worden uit de buik van
hun slachtoffer. Kenmerkend voor de Alien-films zijn de
baarmoederachtige, natte en plakkerige ruimtes, gangen
die op eileiders lijken, en kleine besloten ruimtes vol on-
beschrijflijke verschrikkingen. Dit soort films verkent
het binnenste van buitenaardse vrouwelijke personages
die lijken op mensen en gecodeerd worden als bron van
abjecte afschuw en overweldigend ontzag.

Ten vierde zijn er de klonen, in films zoals Clones en
Seconds. Sommige meer serieuze films in dit genre laten
de verborgen politieke gevaren van klonen zien. Thf
Boys from Brazil speelt met het verlangen de eugenetl-
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«che experimenten van de nazi’s voort te zetten, om z0
een superras te creéren. Eep absoluut hoogt'e[')unt binnen
dit genre 1 echter The Thmg;‘ zowel het orlglqeel, als de
talloze remakes illustreren dl.t thema fantastisch. ‘Het
ding’ is het lichaam van een buxten.aards wezen dat meest-
2l uit de lucht is komen vallen of uit een nietsvermoedend
lichaam is gebarsten en dat een enorme ravage aanricht.
In de originele versie is het ding een plantaardige sub-
stantie, waar een groene vloeistof doorheen stroomt. Het
likt onschadelijk, totdat duidelijk wordt dat het zich
voedt met dierlijk bloed en het zijn slachtoffers doodt om
de voedzame vloeistof uit hun lichaam te zuigen. Het
plant zich voort door klonen: het draagt sporen in zijn
polsen en zaait zich daaruit, zoals een plant. In een latere
remake (The Blob) is het ding een amorfe roze massa vol
dodelijk leven, die mensenlichamen kraakt. Het gedraagt
zich als een vampier, het ziet er onmenselijk uit en laat
het bloed royaal rondspatten.

Tenvijfde, als variatie op het thema, zijn barende man-
nenlichamen ook het vermelden waard. Hier is de fantas-
magorie nogal treffend. In Alien baart een man een on-
mens waarbij zijn buik fungeert als broedkamer. In com-
binatie met de bevruchting via de mond, kan dit alleen
maar worden uitgelegd als een schaamteloos geval van
baarmoedernijd. In The Thing en The Fly baren mannen
zichzelf in de gedaante van een andere levensvorm: een
moorddadig monster of een gigantisch insect.

Seksuele anarchie of wanorde maakt deel uit van de
monsterlijke verbeelding, waardoor die parallellen ver-
toont met het homoseksuele (queer) en tegendraadse li-
Ch.aém, .bijvoorbeeld in transseksuele verbeelding. De ‘fe-
;?;Z‘f:;"cllg’. van de man in de zin van een sekseverande-

rdtin beeld gebracht als ‘vrouwelijk’ of zelfs ‘ver-

Wijtd’ in transseksuele of transgender films als Psycho en
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Dressed to Kill. Zoals Hurley schrijft, hangt een groot
deel van de charme van het wezen in de Alien-serie samen
met zijn verwarrende seksualiteit.®s Het is zowel falljsc},
als vaginaal, het plant zich voort zonder heteroseksua;.-
teit of welke vorm van seks dan ook, het komt buitep-
baarmoederlijk ter wereld en behandelt mensen eenvoy-
digweg als gastheer, naar goed parasitair gebruik. De
menselijke seksualiteit, met haar metafysische seksedy-
alisme, is een zeer ontoereikend paradigma om ‘weerzin-
wekkende belichaming’ mee te beschrijven.66

De fantasmagorie van onnatuurlijke geboorten en on-
definieerbare seksualiteiten van het meest hybride soort,
speelt met alternatieve lichaamsvormen of morfologieén.
Daarmee creéert zij een waaier van posthumane virtuele
belichamingen. Buitenaardse lichaamsmorfologie is in-
gewikkeld en tart de menselijke verbeelding: soms lijkt
het wezen op een spin, dan weer op een schaaldier, een
reptiel, een insect, een skelet ontdaan van vlees. Dat vlees
is bovendien gemaakt van materialen die misschien po-
pulair zijn op Mars, maar die door de mensheid op onze
planeet doorgaans als gevaarlijk worden beschouwd: ac-
cuzuur en metalen bedrading. Hurley concludeert dat
zo’n afschrikwekkende belichaming staat voor het ‘in-
eenstorten van veelsoortige en tegenstrijdige vormen tot
één amorfe belichaming’.67

Deze confronteert de menselijke identiteit met een
laatste uitdaging, gebaseerd op de metafysica van sub-
stantie, het rijk van de uitverkorene, van de Meerderheid
en de onvermijdelijke Gelijkheid. Bovendien zal de para-
sitaire relatie tussen de indringer en zijn menselijke gast-
heer het menselijk organisme onherroepelijk besmeFten
en van binnenuit ontbinden. Deze destructieve symblos.e
tussen het normale en het pathologische, het genormall'
seerde en het monsterlijke, doet het onderscheid tussen
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heiden andere soorten vervagen. Het categorisch
. efd dat hiermee verdwijnt, markeert de dood
O“defsd:;nselijk subject: zijn lichaam wordt verwoest,
V?.n et logische zekerbeid is aan scherven, zijn identi-
zn Ont(;] rden. Een beeldender illustratie van de post-
teit aanral?stiSChe ‘dood van de mensheid’ bestaat niet.
Sm;teuzien dat het moederlijke er beh'c.)o.rlijk slecht vaPaf
Lomt in sciencefiction. Meer recenteh]lf is de moederlij .ke
macht toegeschreven aan de. ‘technologlsche' reproductie-
ve systemen van grote bedn!ven. De mondlalt? broedka-
mers in de cybernachtmerrie van The Matm.c sprekf:n
voor zich. ‘Moeder’ is opgegaan in het techno-industrié-
le systeem. Reproductie, vooral van witte jongensbaby’.s,
i« immers van het grootste belang en daarom het terrein
van enorme culturele onrust en begeerte. Het moederli-
chaam schept de mogelijkheid van een toekomst en moet
die toekomst tegelijkertijd incorporeren in het regime
van hightech commercialisering dat onze marktecono-
mie is. Het markeert zowel het einde als het begin van de
utopische blauwdrukken voor de toekomst, het staat
voor opheffing van het onderscheid tussen dood en ge-
boorte, einde en begin. In Stanley Kubricks klassieke film
2001 is de hoofdcomputer van het ruimteschip volledig
gevat in moederlijke beeldtaal, inclusief de navelstreng
die de astronaut met het schip verbindt. Sofia Zoe stelt
dat _de film een duidelijke migratie laat zien van de vrou-
wehjlfe baarmoeder naar het paternalistische brein, dat
funct.noneert als metonymische ontvangstruimte. 68
) ]tllerrpee wordt een moderne interpretatie gegeven van
Aih :zzsizl:dGizil:ﬁergythe van de ggboorte van Atbene.
hoofd van hgar s ige wapehnrustmg geboren uit het
beelding van het hoof& metl?/f daar bOfStPar}FSCr on at
- selike bl Zvan edusa, voor altijd bevroren
- Zoe bespeurt ook een patroon van

de men
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vader-dochter-relaties in sciencefiction, van Rotwang ep
Maria in Metropolis, via Dr. Morbius en Alta in Forbiq.
den Planet tot Rachel, het geesteskind van de multina-
tional in Blade Runner. Moderne sciencefiction heeft een
sterke voorkeur voor gehoorzame dochters: Athene-ach-
tige jonge krijgsvrouwen in dienst van het systeem, op
wie de vader/wetenschapper/multinational de bezielde
restanten kan projecteren van wat ooit het moederlijke
en natuurlijke vrouwelijke was, maar nu is gekannibali-
seerd door de technomatrix van het bedrijfsleven. Het
baarmoederbrein van de multinational creéert een ‘kind-
sterretje’ in de kristallijnen cartesiaanse geometrische
ruimte: hightech supermoeders, verknoopt in geavan-
ceerde computernetwerken. Hier bestaat geen plakkeri-
ge vieze wetware.

Het verlichte verstand creéert gelukkig ook nachtmer-
ries: de slijmerige gemene vreemdsoortige wezens die
onze stralende heldinnen tot het bittere eind bevechten,
zoals Ripley in Alien. In het vorige hoofdstuk heb ik al
het vrouwelijk-monsterlijke in de Alien-films besproken.
De keerzijde van de monsterlijke/moederlijke/materile
vrouw is het verborgen, zichtbare of ingebeelde misluk-
ken van de mannelijke poging het paternalistische gezag
uit te blijven oefenen. Zoals veel sciencefictionverhalen
zich afspelen in de postnucleaire context van een verval-
len stad, belichten zij ook regelmatig een vaderfiguur die
zijn politieke, economische en spirituele privileges kwijt
raakt. David Cronenberg is op dit terrein een van de inte-
ressantste filmmakers. De razernij en de frustraties van
de moeder en haar opstand tegen de patriarchale orde
ligt ten grondslag aan films als The Brood. Parthenoge-
netische geboorten, waarbij een eicel zich heeft ontwik-
keld zonder bevrucht te zijn door een spermacel, duiden
altijd op de potenticel dodelijke krachten van de Ong¢”
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remde vrouw- Dit topos .lalaasF oeroude opvattingen over
de yrouwelijke verl?eeldmg‘ nieuw leven in.% Tegelijker-
tijd is het ook een ultdruk.kmg van toenemend mannelijk
onvermogen en impotentie.7°

Vertaald naar deleuzeaanse termen van vrouw-wor-
ding, is de moederlijke/materi€le vrouw zowel het tiran-
nieke gezicht van de Meerderheid als het beklagenswaar-
dige gezicht van de minderheden.”* Op haar steeds erger
toegetakelde lichaam, levert de postindustriéle cultuur
een strijd om haar eigen vernieuwing. Om te overleven
moet het laatkapitalisme de moeder incorporeren, liever
dan haar nageslacht te verteren. Dit proces wordt wel
aangeduid als de ‘feminisering’ van ontwikkelde cultu-
ren, of wat ik de vrouw-wording van de man zou noe-
men.

Een direct effect van de ontwrichting van belichaamd
moederschap en vaderschap — een schizofreen beeld - is
het losmaken van het kind, de foetus, het embryo en zelfs
eicellen uit het lichaam van de vrouw. Er is veel geschre-
ven over deze ‘foetal attractions’ en de opkomst van de
foetus als zelfstandig thema in populaire beeldtaal.”> Dit
thema is zeer bruikbaar voor anti-abortus intimidatie en
terrorisme, zoals de propagandafilm The Silent Scream
laat zien. Zoe heeft deze embryonale beelden uitvoerig
bestudeerd en raadt aan ze te interpreteren in de context
van nucleaire technologie en dreigend uitsterven van de
wereld.”3 Ze leest sciencefictionvoorstellingen van foe-
taal leven in het licht van de politieke campagnes van
anti-abortusmilitanten van Amerikaans Nieuw Rechts
en hun ideeén over foetale persoonlijkheid. Deze open-
barende vergelijking ontmaskert culturele bewegingen
rondom de foetus als een manoeuvre om de aandacht af
teleiden van toenemende uitroeiing als direct gevolg van
het militair-industrile complex. Zoe wijst op de tegen-
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strijdigheden van de hedendaagse cultuur, die 2o begyy,
is met het ‘recht op leven’ als het om abortus of voor;.
planting gaat, maar de doodscultuur van nucleaire bewa-
pening, het opstapelen van radioactief en ander giftig af.
val en de milieucrisis hardnekkig blijft negeren. Het lijk;
alsof het overbelichte spektakel van een handvol ongebo.
ren baby’s een schaduw mag werpen op de veel grotere
en ingrijpende mogelijkheid van het uitsterven van alle
leven op deze planeet.

DE MONSTERLIJKE FEMINIST

Door de culturele aandacht voor ‘monsterlijke vrouwe-
lijkheid’, waarin de crisis in de dominante subjectiviteit
wordt geétaleerd, is het beeld van de feminist als mon-
sterlijke vrouw steeds gangbaarder geworden. Het duikt
op als uiting van de fantasie over gevaren die een bedrei-
ging vormen voor het postmoderne, of ‘softe’ patriar-
chaat. In navolging van Deleuze kan men de monsterlijke
gefeminiseerde ander in sciencefiction vooral beschou-
wen als de uitdrukking van de angst van het Meerder-
heidssubject, die deze ziet als bedreiging voor Zijn eigen
macht. De verbeelding in kwestie is die van Europese
mannen in een historische crisistijd. Lefanu’s betoog
over de empatische banden tussen vrouwen, etnische,
technologische en buitenaardse anderen in door vrou-
wen geschreven sciencefiction, wordt hier bijzonder rele-
vant. Het verwijst naar de alliantie van de ‘anderen’ VeI
sus het rijk van het dominante subject. Volgens mij wordt
de relatie tussen vrouwen, etnische of technologische an”
deren en het monster primair gelegd door de MCCS‘?rkO'
lonisator. Alleen in Zijn blik worden hun onderschflde“'
de verschillen uitgevlakt tot een algemene categor'e et
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hil’, waarvan de negatieve status structureel is voor
van een onvermijdelijk rr}anneluke, w1t.te,
eksistische norm, die naturalistische en e's_sentxa-
het.eros ertuigingen propageert. In een dergelijke cul-
liStlSCheoz:ext is het feministische personage vormgege-
elc object van universele minachting en spot,
ven als een 0D] ) likheid
sonder spoor van het amblgue aura van vrouwelijkheid.
Einersen en Nixon behch.ten twee be!fmgn]ke afwij-
kende vrouwtypen die de diepe manneh]lie angst voor
srouwen uitdrukken: de Kenau, de mann§ll]ke vrouw, en
de Lamia, supervrouwelijk en nog dodelijker.74 Fay Wel-
dons ‘She-devil’ is een goed voorbeeld van de eerste; Co-
leridges ‘Christabel’ en haar vele reincarnaties tot en met
A.S. Byatts Possession zijn goede voorbeelden van de
tweede. Onder de Lamia vallen ook de heldinnen van de
film noir en andere filmische femmes fatales. Gilbert en
Gubar betogen dat het ‘virago’-type sterk aanwezig is in
het openlijk misogyne genre van de satire, dat drijft op de
uitvergroting van fysieke en morele imperfecties van
vrouwen.”S Showalter geeft aan dat het misogyne reper-
toire door de eeuwen heen weinig is veranderd; aan het
eind van de negentiende eeuw werd vrouwelijke emanci-
patie al aangewezen als oorzaak van het morele verval
vande cultuur en zelfs de val van de westerse beschaving.
Het drukt ook afkeuring uit van de ‘nieuwe vrouw’ in
monsterlijke beelden van verdorvenheid, mutatie, verloe-
dering en perversiteit.76
amEb‘i:trileT;:r ‘llefue:,daggse versie van c.ie.vifago is fi.e over-
uit het postfeministische tijdperk,
:::s::lz Zintrilultig;talenteerde superbitch die voor grote
en Ho dgesg geI\: ;Pe aar Plaatl;s moet worden gezet. Doane
Metn insopre vanen ultstelflr(lde analyse van dit feno-
nadrukt dit belan C;n or to [at e Lefanu.l?e-
g door te laten zien dat de monsterlijke

‘yers :
de vestiging
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amazone, een populair beeld in sciencefiction, rech;.
streeks uit de gotische traditie komt. Zij is een personage
dat angst en afschuw inboezemt, meestal gedwongen op.
derworpen aan de mannelijke orde, hoewel vrouwelijke
sciencefictionauteurs dit vaak omdraaien. In het alge-
meen geldt echter dat ‘amazones moeten worden ge-
straft, misschien zogenaamd voor hun arrogante toe-¢i-
gening van “mannelijke” eigenschappen zoals kracht,
gezag en macht, maar eigenlijk voor hun zelfverklaarde
Anders-zijn’.78

Warner is het hiermee eens en stelt dat het beeld van de
destructieve monsterlijke vrouw vooral gangbaar is in de
afschildering van feminisme in populaire cultuur.”s De
monsterlijke vrouw is de monsterlijke feminist gewor-
den, die door de conservatieven verantwoordelijk wordt
gehouden voor alle kwaad in de hedendaagse samenle-
ving. Het favoriete mikpunt van kritiek is de alleenstaan-
de moeder, zeker als zij tot een etnische minderheid be-
hoort. Zoals Warner terecht opmerkt, is zij niet alleen
een belangrijk ‘probleem’ voor vijanden van de wel-
vaartsstaat, maar ook een algemene bedreiging VOOr
mannelijke autoriteit. Reproductie zonder mannen roept
een diep onbehagen wakker in de patriarchale verbeel-
ding, die zich voortijlt richting herstel van de eeuwenou-
de mythe van de gynocratie.° .

Vrouwenlichamen bevinden zich vandaag de dag lﬁ
dezelfde positie als waarin monsterlijke lichamen 21¢
meer dan honderd jaar geleden bevonden: zij zijn €en teSt:
terrein voor verschillende soorten gemechaniseerde €
productie. Zijn Corea’s nachtmerrie over ‘gender -cide N
en Atwoods distopische technobordeel denkbare scent
rio’s?82 .

De hedendaagse maatschappelijke verbecldlf‘g
vrouwen, met een gebaar dat ik nogal misogyn Vi*®

81
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puld van de postmoderne identiteitscrisis. I.n
dubbelslagen die zo vaak worden ger‘naakt 1:1
atie van iedereen met het stempel ‘anders’,

wen enerzijds afgeschilderd als een onhan-
worden Vrou ¢ dat in goede banen moet worden geleid -
Jelbaar elemje"s die toezicht nodig hebben. Anderzijds
c beramazof eschilderd als medeplichtig aan en geinte-
worden z; atiidustriéle reproductieve complex. ‘Moeder
greerd"f‘ oeok «seriemoederaar’; ze gebruikt en misbruikt
das” lscht over het leven. Zoe brengt dit mooi onder
haat (rinz:l ‘Superman heeft vrouwelijke functies overge-
woor nee;; gel‘ncorporeerd en is een hightech Supermama
n::;rden, die ons voedt en vruchtbaar maakt met junk-
%ood, spermatische beelden en siliconenchips, en ons ver-
leidt met de appel des doods.”®3 .

Modleski ziet deze tendens in de Amerikaanse postfe-
ministische cultuur. Vrouwen worden bijvoorbeeld geas-
socieerd met de populairste, oftewel allerminst intelli-
gente culturele consumptiegewoonten (talkshows, soaps,
etcetera), waardoor ‘feminisering van de cultuur’ syno-
niem wordt met het gebrek aan hoge cultuur.®4 Mannen
worden daarentegen nog altijd gezien als de creatieve en
autonome geesten van de hoge cultuur. Op een bepaalde
manier is dit een voortzetting van de negentiende-eeuwse
traditie van de structureel ambivalente houding jegens
vrouwen. Huyssen analyseert deze helder als de para-
doxale mannelijke identificatie met vrouwen rond de vo-
rige eeuwwisseling.?s Flauberts ‘Madame Bovary, c’est
mor’ gaat hand in hand met de effectieve uitsluiting van
vrouwen uit het literaire bedrijf. Het gaat zelfs zo ver — zo-
wel destijds in Flaubert, als vandaag de dag in soaps — dat
'rouwen worden afgeschilderd als gretige consumenten
van pulp. Zij symboliseren de banaliteit van massacul-
tuur, terwijl kunstzinnige traditie en hoge cultuur na-
drukkelijk mannelijke privileges blijven.

weg de s¢
n van de

de represent
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De filmserie Alien zorgt op dit terrein voor een welkq.
me feministische interventie. Deze verandert de door
laatpostindustri€le samenlevingen geconstrueerde njey,.
we vrouwelijke monsters’ in heldhaftige subjecten, die de
mensheid zullen redden van haar door technologie in
gang gezette ondergang: de feminist als de laatste mens,
Kavanagh stelt dat Alien in feite een viering is van de hy.
manistische wedergeboorte in de vorm van progressief
feminisme.3¢ De innerlijke vrouwelijke strijd speelt zich
af tussen de archaische monsterlijke vrouwelijkheid van
de alien en de geémancipeerde vrouw die wordt neergezet
door Ripley (Sigourney Weaver). De alien is een fallus
dentatus, geboren uit de maag van een man, meestal fier
rechtopstaand en met zijn fallische staart altijd uit op
orale verkrachtingen. Van de weeromstuit wordt Ripley
het levenschenkende postfeministische element; de krij-
ger met het hart van goud, die huisdieren en kleine meis-
jes en tegelijk alle leven in dit zonnestelsel redt. Zij is de
nieuwe humanistische held: de vrouw als de redder van
de mensheid.

Het zou in mijn ogen echter een al te voorspelbaar ein-
de zijn, als een ruimtevarende Jeanne d’Arc met het witfe
spookgezicht van Sigourney Weaver de samenvatting 1s
van alles wat het feminisme kan betekenen voor een diet-
soort in een vergevorderd crisisstadium. Niet dat he? red-
den van de mensheid geen nobel streven is, maar die rol
hebben vrouwen in de loop van de geschiedenis voort:
durend moeten spelen, vooral tijdens oorlog, invasie, VIl
heidsstrijd en andere vormen van meer alledaags verzet
Zelden hebben hun heldhaftige ondernemingen echter
een positief effect gehad op hun status in de maatSChag'
pij. Aan het begin van het derde millennium moet 0Vé le
vrouwelijke inbreng bij het zekerstellen van de mense 1!5
ke toekomst dus maar eens worden onderhandeld; di¢’
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¢ vanzelfsprekend. Zoals Barbara Kriiger zei:
: ¢ te wachten op de volgende held’.
‘e zitten niet t? het diff efemnini
Srerker 00, in het kadef van het differentiefeminisme
.\ in mijn hele werk uitdraag, zou het een nederlaag
d.?t l de dialectiek der seksen simpelweg om te draaien
e (ﬁste van de vrouw —in het bijzonder de witte, hoog-
e gl ide vrouw — en de machtsstructuren praktisch on-
opgi:ierd te laten. Het is voor alle betrokken partijen
‘;i:r als de spanningen die zitt?n ingebakkeg ip de he-
dendaagse waardencrisis ook binnen het feminisme tot
sitbarsting komen, zodat de paradoxen daarvan even-
seer zichtbaar worden. Omdat het feminisme in geen ge-
val een zoektocht naar absolute zuiverheid, naar het Gul-
den Vlies van de waarheid is, moeten we aan het begin
van dit nieuwe millennium een talent ontwikkelen voor
het compliceren van zaken, teneinde te kunnen overleven
in de hedendaagse complexe tijd. Ik zou willen dat femi-
nisten enerzijds herhalingen vermijden die geen verschil
maken, evenals triviale herschrijvingen van geseksuali-
seerde en geracialiseerde machtsverschillen, maar ander-
zijds ook de even onbevredigende rol opgeven van de mo-
reel superieure vrouw die triomfantelijk de eenrichtings-
weg wijst naar de toekomst.

niet Jange

HET INNERLIJKE MONSTER

De feministische psychoanalyse heeft een eigen en veel
constructievere relatie ontwikkeld met monsterlijke
vrouwelijkheid. Het uitgangspunt is dat monsters ‘meta-
mOrﬁ§Che’ schepsels zijn die een caleidoscopische spiegel-
d‘_mCUe vervullen en ons bewustmaken van de mutaties
) C‘;;”fe:{dt_frgaan in deze tijd. Zoals door psychoanalyti-

Inisten succesvol is aangetoond, staat vrouwe-
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lijkheid in een bevoorrechte verhouding tot gebrek, los-
bandigheid en ontwrichting.8” Door als buitenissigheid
tegenover de dominante norm te worden gesteld, con-
stant in de periferie, vormt vrouwelijkheid de drempel
tussen de mens en wat daarbuiten ligt. Het Buiten is een
gelaagde structuur die de menselijke vorm zowel onder-
scheidt van, alsook verbindt met het dierlijke, het plant-
aardige, het minerale en het goddelijke. Als verbinding
tussen het heilige en het abjecte is vrouwelijkheid para-
doxaal in haar monsterlijkheid, zoals Freud en Kristeva
beweren. Haar alomtegenwoordigheid als maatschap-
pelijk of filosofisch ‘probleem’ is vergelijkbaar met het
ontzag en de afschuw die zij oproept. Metamorfische
schepsels zijn onaangename dubbelgangers of simulacra

die tegelijkertijd aantrekken en afstoten, troosten en ont-

hutsen: ze zijn het object van aanbidding en verstands-

verbijstering. Een voorbeeld is te vinden in de fotografie

van Diana Arbus. Zo schrijft Sontag dat Arbus’ foto’s

van menselijke rariteiten niet zozeer verontrustend zijn

vanwege de onderwerpen, maar vanwege het sterke per-

soonlijke bewustzijn en de betrokkenheid van de foto-

graaf die eruit spreken.88 De wetenschap dat Arbus zelf-

moord heeft gepleegd, verleent de beelden een tragische

oprechtheid en betrokkenheid en bevestigt de metamor-

fische kracht van de freaks, of eigenlijk de mate waarin

zij de kunstenaar boeien en in een psychische hinderlaag

laten lopen.

Een andere analogie tussen vrouwen en monsterlijke
wezens die in de geschiedenis steeds weer opduikt, heeft
te maken met de kwaadaardige kracht van vrouwelijke
verbeelding.®9 Alsinds de klassieke oudheid wordt de ver-
beeldingskracht van actieve, verlangende vrouwen, Zelfef
als ze zwanger zijn, beschouwd als potentieel dodelijk-
Er zijn bibliotheken vol geschreven over de vernietigende
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o de verbeelding van zwangere vrouwen. Huet
. sychoanalytisch kader om de angst voor
ebrulkf,een ) beelding te interpreteren als een variatie
moederlijke Ver e:ratieangst.” De zwangere vrouw heeft
mannelijke Caseli'kheid om het werk van de vader te
eccerlitk = mfverlls kapot te maken. Doane®* en Wil-
vernietiger < en hetzelfde mechanisme in de klassieke
ams” he(ril;icl:m waarin op een verlangende blik van een
Houywzgeva;l ;roblemen volgen, waarbij de vrouw bij-
;zozl:,wnjer uitzondering het loodje legt. Feministisc.:.he cri-
tici zien dit als een alge'mene angst voor v.rouwehik ver-
langen en subjectiviteit in een fallogocentrnsche cultuur.
Feministische psychoanalyse heeft ook een interessant
licht geworpen op een ander aspect van de monsterlf!ke
verbeelding. Vrouwen die gevangen zijn in de r?anneh]ke
blik, hebben vaak een negatief zelfbeeld en zijn doods-
bang voor wat ze in de spiegel zullen zien. Denk aan
Virginia Woolf en Sylvia Plath, die monsters zagen op-
doemen uit de diepten van hun innerlijke spiegel. Diffe-
rentie wordt door vrouwen vaak als negatief ervaren en
in hun culturele productie weergegeven in termen van af-
wijking of monsterlijkheid. Het gotische genre kan wor-
den beschouwd als vrouwelijke projectie van een inner-
lijk besef van tekortkoming. Gilbert en Gubar hebben
aangegeven dat vrouwen zichzelf in de Engelse literatuur
vaak hebben afgeschilderd als laaghartig en ontaard.s3
In dat perspectief vervult het monster voornamelijk een
spiegelende functie, en speelt daarbij een belangrijke rol
in de definitie van vrouwelijke zelfidentiteit. Franken-
stein - product van de dochter van een beroemde femi-
nist-wijst ook op een diepgaand gebrek aan zelfvertrou-
Wen en een nog dieper gevoel van ontwrichting. Mary
Shelley kiest niet alleen de kant van het monsterlijke we-
e, door zijn schepper te beschuldigen van het ontlopen

kracht va
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van zijn verantwoordelijkheden, ze presenteert Franken-
stein ook als haar abjecte dubbelganger, die haar in de
gelegenheid stelt om met onthutsende helderheid haar
zelfbeklag te uiten. Geen wonder dat creatieve vrouwen
als Virginia Woolf ons aansporen om ‘de engel in het huis
te vermoorden’ en de confrontatie aan te gaan met onze
innerlijke demonen om zo onze rijkdom maximaal uit te
buiten.

De metamorfische dimensie vervult nog een andere
functie. Ik stelde al eerder dat het monsterlijke als randfi-
guur de grenzen vervaagt tussen hiérarchisch vastgestel-
de verschillen (onder meer tussen menselijk/niet-mense-
lijk; westers/niet-westers) en tussen horizontale of naast
elkaar gelegen verschillen. Met andere woorden, het
monsterlijke maakt een besef van meervoudigheid bin-
nen de eenheid wakker.4 Het is een eenheid waarvan de
meervoudige delen niet geheel versmolten zijn met de
menselijke toeschouwer, maar daar ook niet totaal los
van staan. Door de grenzen van verschil te vervagen,
maakt het monsterlijke duidelijk hoe moeilijk het is om
grenzen van verschil te handhaven tussen zelf en ander.

Deze kwestie van de mogelijkheid dan wel onmoge-
lijkheid van grenzen vormt de basis van het moeder-
dochtervraagstuk dat volgt uit de analyses van Irigaray”’,
Hirsch?6 en Chodorow?7. Iedere dochter, oftewel iedere
vrouw, heeft een zelf dat niet compleet gei'ndividuali-
seerd, maar in essentie verbonden is met een andere
vrouw, namelijk haar moeder. De term moeder is op zich-
zelf al verwarrend en complex, omdat zij de plaats is van
een symbiotische vermenging, die — volgens de Jacani-
aanse psychoanalyse — de ordescheppende kracht van de
Wet van de Vader nodig heeft om haar grenzente herstel-
len. Dit is ook de lijn die Johnson volgt in ‘My mo™
ster/My self” (een woordspeling op Nancy Friday’s poPY
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other/My self).?® Wie is het monster? De moe-
|aire MY mel £> Of schuilt de monsterlijkheid in het sche-
der of hff(iz da‘artussenin? De onmogelijkheid om die
mergebleb antwoorden, heeft te maken met het moeiza-
vraag tektecr van de (vaak onbewuste) onderhandelingen
me karaders en dochters voeren over stabiele en positieve
die mz; Monsterlijke vrouwelijkheid is bij uitstek de

enz i
& dat structurele en buitengewoon belang-

wegwijzer van

e probleem. . o
mk:ISt is opvallend dat in de jaren tachtig feministische

theoretici zowel de ambiguiteit als de intensiteit van de
moeder-dochterband positief waarderden, met d‘e‘ecrztu-
re féminine en Irigaray’s paradigma van ‘de politiek van
seksueel verschil’ als hoogtepunt van deze trend. Tegen
het einde van de jaren negentig wordt het maternalis-
tisch/vrouwelijke paradigma echter steeds meer onder
vuur genomen, om niet te zeggen verworpen. Deze bewe-
ging weg van het gynocentrische feminisme in de rich-
ting van een ronduit opstandige houding ten opzichte
van de moeder, valt zoals vaker in het feminisme samen
met een generatiekloof. Kolbowski stelt dat Melanie
Kleins ‘stoute’ moeder de plaats heeft ingenomen van de
op irigarayaanse leest geschoeide lieflijke moeder als ob-
ject van verlangen.? Daarbij aansluitend heeft parodie
het strategische essentialisme en andere vormen van be-
vestigende mimesis vervangen in feministische theorieén
over verschil. Nixon ziet de antilacaniaanse houding van
de jaren negentig perfect geillustreerd in de hernieuwde
aandacht voor Kleins theorie over de agressieve aandrift
‘ten dele als kritiek op het psychoanalytische feministi-
sche werk van de jaren zeventig en tachtig, waarin genot
Cfl)verlangen de boventoon voeren over haat en agres-
$1€". Ik zou de nieuwe alliantie die momenteel door fe-
ministen wordt gesmeed met Deleuze™* willen plaatsen
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in deze context van historische afbrokkeling van Lacang
opvatting van het verlangen als gebrek en de opleving
van Kleins theorie over aandriften.

Hoewel de jaren negentig gekenmerkt worden door
een koeler en agressiever politiek bewustzijn, ben ik het
niet eens met de verwerping van de moeder, noch met de
neerbuigende houding ten aanzien van materiéle/moe-
derlijke vrouwelijkheid die daarmee gepaard gaat. Dat
betekent niet dat ik teruggeworpen ben in de donkere
diepten van baarmoederlijk essentialisme. Mijn verwer-
ping van een positie die schijnbaar voorbijgaat aan sekse,
een positie van seksuele onverschilligheid, komt voort
uit filosofisch nomadisme. Dit betekent dat ik de veran-
deringsprocessen en metamorfosen waardeer als manie-
ren om een virtuele vrouwelijkheid tot leven te brengen
in een netwerk van dwarsverbindingen met andere
krachten, eenheden en actoren. Deleuze lees ik niet als
aansporing om politiek te laten vallen, laat staan femi-
nistische politiek, maar juist als een manier om politiek
te compliceren door er beweging, dynamiek en nomadis-
me in te introduceren. Ik heb dit een eindeloos gelaagde
virtuele vrouwelijkheid genoemd: met(r)amorfose.*** De
matrix is niet van vlees, noch van metaal, bestemming
noch teleologie: zij is beweging, zowel in termen van
ruimte, als in termen van tijd: op doorreis.

HET MONSTER ALS EXISTENTIELE ARISTOCRAAT

Zoals we in dit hoofdstuk hebben gezien, verwijst het
monsterlijke in de hedendaagse verbeelding naar het spel
van representatie van laatpostmoderne lichamen. Het is
een uiting van een diep onbehagen omtrent de lichameli)-
ke gronden van subjectiviteit, die het matem:le/mo‘fder
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Jijke naar voren schuiven als monsterlijk ter-
liike yrouwe uneigd dit te zien als de tegenhanger van de
rein. 1K b?ndg cor de postindustriéle cultuur wordt gelegd
radruk di€ octie van schone, gezonde, fitte, witte, fat-
0 dg,COnStrll:oorzame, heteroseksuele en altijd jonge li-
Soenhlke’-? echnieken die erop gericht zijn om het vol-
Chameni' }:aam te bereiken en ieder spoortje van sterfe-
maasz 111; te wissen, zoals plastische chirurgie, di€ten,
ke ndere methodes om het lichaam te tuchtigen,
lijkertijd voor het afschaffen van zijn verou-
rlijke’ staat. De fascinatie voor het monster-
like, de freaky dubbelganger, gaat in de hedendaagse
cultuur gelijk op met de verdringing van beelden van le-
likheid en ziekte. Het lijkt erop alsof alles wat we dqor
de voordeur naar buiten hebben geveegd, het arme, dik-
ke, dakloze, homoseksuele, zwarte, stervende, ouder
wordende, vergankelijke, lekkende lichaam, door de ach-
terdeur weer naar binnen sluipt. Het monsterlijke mar-
keert de “‘wraak van de onderdrukten’ van de technocul-
tuur en vormt er in die zin een wezenlijk element van.

Er is nog een andere overweging die ons van dienst
kanzijn bij het begrijpen van de relevantie van een noma-
dische benadering van het feminisme. In de late postmo-
derniteit circuleren verschillende soorten nihilisme. Een
filosofische stijl gebaseerd op de ‘catastrofe’ is populair
onder verschillende doemprofeten, die de implosie van
het humanisme met een tragische glimlach overden-
ken.>s Niets ligt verder van de ethiek van bevestiging en
de politieke gevoeligheid van nomadische subjecten, dan
ge ‘andere vyerelden’ die ons worden voorgespiegeld door
leffclil:r? ial:td: glz:gslile vgn'r;dcl:llijkheid, betekenis en
Wat deze laatstegn ‘t:, se ebben ontvangen. o4
e van de vt ons brengen is een theatrale reproduc-

nnige megalomanie, waar Deleuze beslist

li
fitness €n @
zorgen tege
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en rigoureus een duurzame definitie van het zelf tegen.
over stelt. Het lijkt mij duidelijk dat een cultuur die zich
in een tijd van maatschappelijke en historische verande.
ringen in de greep van een technoteratologische verbee|-
ding bevindt, dringend behoefte heeft aan minder hype
en meer duurzaamheid. Dat heeft ook te maken met de
spookeconomie, de immer ‘on-doden’ van het represen-
tatiesysteem van de media. Beelden hebben het eeuwige
leven, helemaal in het tijdperk van digitale manipulatie.
Ze circuleren in een voortdurend heden, in een spook-
achtige economie van vampirische consumptie, waarin
postmoderne gothic is verbonden met de mediamane sa-
menleving.

Zoals ik al eerder opmerkte, zijn monsterlijke repre-
sentaties niet alleen een uitdrukking van de negatieve of
reactieve angstbeelden van de meerderheid, ze staan te-
gelijkertijd ook voor de opkomende subjectiviteit van
voormalige minderheden, en maken dus wordingspatro-
nen zichtbaar. Terwijl de monsterlijke feminist door de
verbeelding van de guerrillera’s spookt, vindt een minder
destructieve herwaardering van de monsterlijke ander
plaats door feministen die staan voor een positieve her-
definitie van verschil. Ook multiculturalisme en de kri-
tiek op oriéntalisme en racisme hebben bijgedragen aan
de overdenking van culturele en wetenschappelijke prak-
tijken rondom monsterlijke lichamen. Er is een nieuwe
epistemologie vereist om in niet neerbuigende termen
met verschil te kunnen omgaan. In dit geval wordt de
monsterlijke ander het symbool voor de politieke en
theoretische inspanningen die zijn geleverd om menselij-
ke subjectiviteit te herdefiniéren, buiten de invloedSSf‘?er
van de hardnekkig logocentrische en racistische manicf
van denken die zo karakteristiek is (was?) voor de W%
terse cultuur. De monsterlijke ander belichaamt ident!”
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. on die wij altijd hebben geleerd te minachten, en die
tex“?t ralen in hun eigen positieve licht en bestaansrecht.
nu i/ anuit cultureel perspectief werpt een nomadische
penadering nieuvy licht op enkele verontrustende aspec-
ten van de postmduftnele cultuur. .Ik. zou daaronder
scharen: het uiteendrijven van humams'tlsct.le subjectpo-
ities en waarden, de alomtegenW(.)orc.i.lgheld van verdo-
vende activiteiten en artefact_en die zijn afgelex.d van de
drugscultuur, de allesdoord.rmgende data- en informa-
riecirculatie en de vermenging van mens met technolo-
gie. Deze aspecten worden vaak bestempeld als kenmer-
ken van het posthumane universum en in een catastro-
faal daglicht geplaatst door conservatieve critici en
doemprofeten. Ze zijn op een positievere manier uit te
leggen, wanneer ze worden benaderd vanuit het perspec-
tief van de nomadische filosofie. Deze aspecten kunnen
namelijk uiteenlopende wordingspatronen in gang zet-
ten, waarbij de humanistische parameters van represen-
tatie terzijde worden geschoven. Ze kunnen begrijpelijk
worden, maar dan moeten we ze eerst ontpathologiseren
en de stigma’s opheffen.

De reden waarom het monsterlijke een belangrijk on-
derdeel vormt van de maatschappelijke verbeelding ligt,
zoals ik heb aangegeven in dit hoofdstuk, in de bijzonde-
re spiegel die het ons voorhoudt. Wij identificeren ons
met dit spiegelbeeld, uit angst of uit fascinatie. Mis-
schien is dit ook ten dele een verklaring voor de eigenaar-
dige geruststelling die de afbeelding van freaky lichamen
teweegbrengt in de door angst overheerste hedendaagse
verbeelding. Zoals Diana Arbus voorstelt: freaks hebben
het reeds ondergaan en zijn er weer uitgekomen. Zelfs al
zijn het geen typische overlevers, ze zijn in ieder geval
veerkrachtig door hun vermogen om te metamorfoseren
en dus te overleven en het leven aan te kunnen. Veel laat-
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twintigste-eeuwse mensen hebben daarentegen seriey,,
twijfels of ze het leven aankunnen, laat staan dat ze ovey.
levers zijn. Bij monsters heeft de ongelukkige gebeurtenjs
of de catastrofe al plaatsgevonden. Dat kan een welkome
opluchting betekenen, een breuk met de algemene pol;-
tieke angsteconomie, juist door haar destructieve vermo.-
gens ten volle te internaliseren. Monsters illustreren de
virtuele catastrofe door die te belichamen. Het effect is
als van een catharsis: met een zucht van verlichting vlie-
gen de kleinburgerlijke namaakmonsters hun potentieel
andere Zelf om de hals. Moderne horror en sciencefic-
tionliteratuur en -films schetsen een overtrokken angst-
beeld in de vorm van de ‘innerlijke ander’: het monster
waart rond in ons belichaamde zelf en kan ieder moment
tot uitbarsting komen in onverwachte en absoluut onge-
wenste mutaties. Het meest angstaanjagende is nog wel
dat het monster in ons zelf besloten ligt, klaar om zich te
ontvouwen. Monsterlijke vermenigvuldiging en woeke-
ring binnen het organisme in de vorm van kanker of an-
dere postnucleaire ziekten, zijn, zoals Jacky Stacey aan-
geeft, variaties op het thema van de ‘innerlijke vijand’.*
Hal Foster stelt dat de geavanceerde technologische
cultuur zich in de jaren negentig heeft ontwikkeld voorbij
de notie van de dood van het subject, naar een soort ‘trau-
matisch realisme’.7°¢ Het ‘echte’ subject keert terug, a.ls
reactie op de buitensporige nadruk die in de jaren tachFlg
werd gelegd op taal, tekens en beelden, en op conventio-
nele noties van realisme. Een groeiende desillusie wat be-
treft de verheerlijking van verlangen als experiment €n
beweging is ook merkbaar, als antwoord op de AIDS-CI!”
sis en de algehele ineenstorting van de welvaartsstaat
rondom de millenniumwisseling. Volgens Foster komt de
culturele ontevredenheid tot uiting in een terugkeer 032¢
de aangeslagen subjectiviteit van het gcetraumatiset‘tfde
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, ordat freaks, zoals Arbus aangaf, doordrenkt
subject: o0 a worden geboren en de werkelijkheid-ge-
met hun tf a“n:rofe belichamen, wordt hen nieuw leven
worden-catals cultureel paradigma. Cindy Shermans ar-
ingeblazen 2 S'kkeling is in dit opzicht veelzeggend: in
ristieke Oqi(vlz::ling van vroege romantiek, via historische
haar onW: tot haar huidige abjecte rampbeelden, onder-
Pometteil.l’de verschuiving van een fascinatie voor taal,
:;Liiteznlbeelden, naar het besef d.at hf:t hele lichaar? ge-

nibaliseerd wordt door een blik die onafhankelijk is
l\:r[; welk symbolisch systeem dan ook. ‘ ‘

Vandaar de hernieuwde aandacht voor het abjecte, in
Kristeva’s opvatting van het vervagen van grenzen, ofte-
wel een culturele fascinatic?yoor het amorfe, }?et vorme!o-
ze, het obscene. Deze krijgt op een negatieve manier
vorm in een cultus van verwonde, zieke, getraumatiseer-
de lichamen. Foster beschrijft deze als een hedendaagse
vorm van verregaande melancholie, als een uitdrukking
van absolute verzadiging met betrekking tot verschilpo-
litiek en een zwak voor de charmes van het onbestemde
en de dood. Deze esthetiek is ontstaan uit zowel een fasci-
natie voor het lichaam dat wordt veroverd door de tech-
nologische blik, als uit afschuw voor deze invasie met bij-
behorende gevoelens van wanhoop en verlies. In de histo-
rische context van de late postmoderniteit, keert verschil
dan ook niet alleen terug in de postmoderne gedaante
van de alternatieve subjectiviteit van vrouwen, zwarten
en technologische anderen. Het keert tevens terug als ab-
ject lichaam en zelfs als de ultieme incarnatie van subjec-
ten met letsel: het lijk. Dit geeft een gerechtelijke draai
aan de crisis van het humanistische subject: het levert een
ervaringsdeskundige op en verleent het subject daarmee
autoriteit als bevreesde en bebloede ooggetuige, als held-
haftige en aangeslagen overlevende. De crisis valt zo-
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doende niet langer te betwisten, ‘want je kunt het trauma
van de ander niet in twijfel trekken, je kunt het slechts ge-
loven, je er zelfs mee identificeren, of niet. In het traums-
tische vertoog kan het subject tegelijkertijd geévacueerq
en op een hoger plan gebracht worden’.*°7 De politieke
economie van het gewonde lichaam bestaat uit een
spookachtige herhaling. Het ongeluk heeft plaatsgevon-
den en er is geen weg terug: het litteken is het bewijs. Dit
is negatief, noch positief: het wijst slechts op onze levens-
geschiedenis. Enerzijds verzoent deze paradox de tegen-
gestelde bewegingen van de crisis van de Meerderheid en
van het herstel van opkomende alternatieve subjectivitei-
ten van minderheden. Anderzijds werpt zij ook de kriti-
sche vraag op of de verheerlijking van letsel het gevolg is
van de hedendaagse culturele verarming, of van een al-
ternatieve formulering van mogelijke vormen van verzet.

Mijn politieke voorkeur gaat uit naar het laatste. Ge-
geven het belang van zowel de maatschappelijke verbeel-
ding als de coderende rol van technologie, heb ik in dit
hoofdstuk enkele meer of minder adequate strategieén
voor zowel representatie als verzet binnen fictie en theo-
rie laten zien. Nieuwe figuraties zijn nodig om ons een
weg te denken door de doolhof van de cyberteratologi-
sche cultuur. In een dergelijke context is naar mijn me-
ning een stevig belichaamde en gewortelde uitleg van het
subject als een materieel, levenslustig, anti-essentialis-
tisch maar duurzaam wezen nodig, een zeer gezonde ver-
wijzing naar de positieve virtualiteiten die gereedliggen
in de crisis en het transformatieproces waarin wij ons nu
bevinden. Dat is een kwestie van stijl, in de zin van POl_l'
tieke en esthetische gevoeligheid, die we op onze doorreis
nodig hebben. Willen we uit de impasse van het millenni-
um breken, dan is het van het grootste belang om een cul-
tuur van bevestiging en vreugde te kweken. Terwijl ik de
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kunst van he
over het subjec
Jruist in tegen
tisch-nomad
lisme ontgift
same subject

¢ compliceren verfijn, pleit ik voor denken
¢ als een veelvoudig wordingsproces. Dat
het hedendaagse nihilisme. Een feminis-
ische filosofie van immanentie kan dat nihi-
en en de weg wijzen naar affirmatie en duur-
iviteit, zoals ik in de twee volgende hoofd-

stukken hoop te laten zien. Tijdens deze reis kan het me-
ramorfische gezelschap van monsters — die existentiéle
sristocraten die hun mutatie al hebben ondergaan - niet
Jlleen troost bieden, maar ook een ethisch model, dat
rransformatie combineert met een hart voor duurzaam-
heid en mogelijke toekomstvisies.

Vertaling: Gert Jan Bosgra
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